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Manel Surroca i Claret (1917-2007)

Presentaci6

Hi ha tres artistes que dominen el panorama artistic del darrer Eusebi Puigdemunt
terg del segle xx a la comarca del Ripollés i sén, per estricte ordre i Puig, PﬁOf?Siﬁor‘d_e
cronoldgic de naixencga, Manel Surroca i Claret (1917-2007), Joan geografia i historia
Pong i Bonet (1927-1984) i Moisés Sanmarti i Puig (1928-1994), (Sant Joan de les

, R Abadesses)
més conegut com a Moises Villelia.

Pintors els dos primers, escultor el darrer, a tots els vincula la
geografia de la vall camprodonina amb la poblacié homonima com
a epicentre dels seus encontres, pero també la relacié d'amistat i
interrelacié creativa que només la mort clouria indefectiblement.
Dels tres artistes em centraré en la figura i obra del primer, en
Manel Surroca, per la raé que enguany es commemora el centenari
del seu naixement, a Camprodon; val a dir que, dels tres, és |'Unic
que hi és nascut car els altres dos sén camprodonins d'adopcid,
ja que en plena maduresa s'hi van instal-lar per trobar la quietud
i la pau que els calia per treballar. En Villélia troba el seu lloc als
defores de Moll6 un cop finit el seu itinerari llatinoamerica
on estudia la cultura precolombina dels Qitu-Qara, mentre
que Pong al llogarret de la Roca de Pelanca, que arriba a
definir com “el quilometre zero de I'univers”.

Primers passos i aprenentatge

Manel Surroca, doncs, obri el ulls al mén un 15 de febrer de
1917. Els seus pares regentaven la sabateria de Can Gona,
pero, a part de fer adobar sabates el pare i de vendre-les
la mare, el progenitor tenia una vena artistica que va saber
transmetre als seus fills, en Manel, el gran, i I'Anton, el petit,
ja que cultivava I'aquarel-la amb notable pericia.

Tan bon punt I'edat els ho permeté, els pares van buscar
sengles mestres de dibuix i pintura per als seus dos fills
amb la finalitat de cultivar i millorar aquesta predisposicid Mene] Suriees | Clars
envers la creaci6 artistica; dos pintors de renom i estiuejants (fotografia dels darrers
a Camprodon, en Darius Vilas (1880-1950) i en Josep Morell anys de la seva vida)
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(1899-1949) foren els encarregats dels seus primers passos artistics, el primer per al germa
gran i el segon, per al petit.

La Guerra (in)Civil li suposa, a en Manel, haver d'emprendre el cami de I'exili cap a Franga
i evitar la mobilitzacié al front de I'Ebre; féu cap a Paris, on I'escultor i aquarel-lista catala i
familiar seu i camprodoni també, en Joaquim Claret i Vallés (1875-1964), li obri les portes,
tant del seu domicili com del seu taller... | aqui fou precisament com en Manel Surroca
entra en contacte amb el mén de I'escultura i on prengué la decisié de dedicar-se a
aquesta art plastica, amb la qual cosa deixa la pintura per al seu germa Anton.

L'any 1938 va participar en una exposicié collectiva al costat de noms consagrats en
aquest camp: Roger Chastel, André Dérain, Maurice Utrillo, Maurice Dénis, Aristides
Maillol, entre els quals ell era I'autor més novell: el benjami, vaja.

Frederic Marés

Un cop acabat el conflicte civil espanyol retorna a Catalunya i féu el servei militar a
la Corunya i a Lled, i un cop acabat s'instal-la a Barcelona, on va fer la coneixenga de
I'escultor i col-leccionista Frederic Mares i Deulovol (1893-1991). Corria I'any 1941. Sota la
tutela de Marés acaba la seva formacié escultorica i col-labora amb ell en la factura d'obres
com l'estatua eqiestre del general Prim a Reus o la decoracié de les tombes reials del
panted del monestir de Santa Maria de Poblet. Mares també seria el seu padri de noces
quan en Manel es casa amb na Concepcié Carbé el 1950, prova de |'estima i consideracid
que li tenia.

De la traga com a escultor en sén proves fefaents els reconeixements que obtingué en
les tres primeres edicions del Sal6é de Tardor del Cercle de Belles Arts de Mallorca, on
presenta obra els anys 1942, 1943 i 1944 respectivament.

De I'escultura a la pintura

1947: aquesta data li suposa un gir de 180 graus en el seu quefer artistic i creatiu, a
part d'un sotrac animic a bastament colpidor, ja que el seu germa petit, I’Anton, mori
inesperadament als 25 anys, just quan estava preparant la seva primera exposici6
individual de pintura a Barcelona. El seu prematur traspas li impedi no només de presentar-
la, siné també d'acabar-la. En Manel, fent el cor fort, decidi que seria ell qui I'acabaria i,
obviament, presentaria com a sentit homenatge al seu germa... El resultat va ser doble:
per un canto, assoli amb exit de superar el repte de presentar una exposicié de pintura
ell, que era escultor, i, per I'altra, aixd mateix el va dur a I'abandé definitiu dels cisells pels
pinzells. En paraules propies:

“Com que havia llogat la sala per al meu germa, vaig decidir que en honor seu faria jo
una exposicié. El senyor Marés em va dir que no en tenia prou, d'escultura, per fer una
exposicié. ‘Es que no la faré pas d'escultura, la faré de pintura’. Vaig comencar a pintar... i
em vaig posar a plorar: tot el que feia era una porqueria.”

Aquest cami de no-retorn al que havia estat fent fins aleshores li comporta I'entrada en el
mén de la pintura amb una fixacié pels colors i el sentit de la composicié que esdevindran
el tret més distintiu de tot el seu corpus artistic.
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La bona acollida, doncs, d'aquesta primera
i tragica, per les circumstancies de la seva
genesi— exposicié i gracies també a un
treball incessant, li va obrir les portes de les
sales amb més renom de Barcelona (Parés,
Gaspar, Rovira, Dalmau), presentar obra
en esdeveniments de prestigi i guanyar
diversos premis; destaca el | Premi Ciutat de
Barcelona, convocatoria de 1954.

El Grup Lais i el | Manifest Negre
Aaquestaintensa i fructifera activitat artistica £l pas del temps, (2003), pintura mural al vestioul de la
s'hi afegi una no menys intensa activitat residencia geriatrica de Camprodon

intel-lectual, com a membre del Grup Lais,

que es constitui al Reial Cercle Artistic de Barcelona el 1949, integrat, a més d'ell, per
Ramon Rogent, Josep Hurtuna, Manuel Capdevila, Santi Surés, Enric Planasdura, Maria
Jesus de Sola, Antoni Estradera i Francesc Xavier Modolell. La seva carta de presentacié
fou el Primer Manifest Negre, un manifest redactat i signat per tots amb la voluntat de ser
un revulsiu en contra de |'estretor de I'art oficial i de repensar la pintura:

“La rutina de unos tipos eternamente repetidos y de unas ensefianzas desvitalizadas; la
tirania de marchantes sin preparacién y de un coleccionismo miope; el confusionismo
creado por cierta critica sin preparacion y la total ausencia de una escala de valores; las
duras imposiciones del cotidiano vivir; la falta de revistas y otros érganos de intercambio y
expresion estan convirtiendo el arte de nuestro pafs en un producto manso, industrializado
y muerto. () Con ello dicho esta que aborrecemos por igual todas las escuelas, clientelas
e 'ismos’, de los movimientos gregarios, de las férmulas y de la cocina, por considerar que
constituyen otras tantas trabas que, coartando la personalidad, rebajan el arte a industria.”
Amb els components del Grup Lais participa en les col-lectives que organitzaren a Bilbao,
Lleida, Barcelona i Ripoll; el 1951 el grup es dissolgué. També per les mateixes dates
comencga a impartir docéncia a I'Escola de Belles Arts i Oficis de Barcelona, malgrat no
tenir cap titulacié superior.

Els anys barcelonins

Les critiques que les seves exposicions rebien sén un bon indicador del fervor creatiu
d'aquells anys barcelonins; els escrits els signaven els critics d'art més influents d'aleshores,
Josep M. de Sucre, Rafael Manzano, Juan Fco. Bosch, Juan Barcino, Angel del Castillo...
i des de les pagines dels diaris senyers de la ciutat, La Vanguardia, El Noticiero Universal,
Diario de Barcelona, El Correo Catalan, El Mundo Deportivo..., a més de catalegs o altres
publicacions més especialitzades. Del conjunt de ressenyes dedicades se'n poden destacar
les segiients, amb uns denominadors en comu: la composicié i el binomi llum-color:
“Surroca es pintor y siente la tortura de la luz y el color; lucha y consigue estimables
efectos”. (El Correo Catalén)
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“A nuestro juicio, Surroca es un artista vocacional
que siente lo que pinta y que sélo pinta lo que
siente. No en vano se mantiene inmune a toda
influencia extrafia y ejerce el oficio con sumo decoro
(...) que conduce su pintura sentida, meditada y de
clara expresividad.” (Juan Fc. Bosch)

"Paisajes, bodegones y figuras se nos revelan con
una solidez inusitadas, con un magnifico poder
plastico”. (Sala Gaspar)

Ell mateix, en una entrevista que li realitza el critic
d'art de la revista Destino, edicié d'abril de 1957,
defineix el seu estil com segueix: “una pintura
allunyada de les directrius de [|'impressionisme
alemany i més propera a un expressionisme de
caire mediterrani, d'intensitat cromatica, proper
al franceés... una mica seguint I'exemple del pintor
Roualt...”

La torre del rellotge de Camprodon (ca. 1955)

1957: el retorn a Camprodon

I un altre any que marca un tombant en la seva vida:

1957. Aquesta data, com el déu de la doble cara, Janus, també presenta un doble vessant:
la del pintor llorejat que camina amb pas ferm cap a I'éxit, amb un present ja solat i un
futur d'allo més prometedor, la consolidacié i reconeixement de la seva obra, perd també
la del pintor que passa per una crisi i decideix retornar al terrer nadiu de Camprodon que
clou per sempre el seu periple barcelon.

La pregunta obligada és: per que decidi deixar de costat I'ambient barceloni, on ja s'havia
guanyat un lloc, per anar a Camprodon a regentar el negoci familiar de la sabateria de
Can Gona? A les circumstancies estrictament personals s'hi han d'afegir les relacionades
amb el petit moén de I'ambient artistic capitali: un cert desanim i cansament causats per la
forta irrupcié de I'abstraccié en els cenacles artistics barcelonins. La revista Athena (1975)
es feia resso que Manel Surroca va ser un dels tants artistes plastics que pel fet de no
voler-se plegar als dictats estetics abstractes i de no voler prescindir de la figuracio, se’ls
condemna a l'ostracisme, si més no, a un cert ostracisme.

Un cop instal-lat de bell nou a Camprodon, es féu carrec, com ja s'ha dit, de la sabateria de
Can Gona, el negoci familiar; les necessitats primaries les tenia cobertes, pero, i la pintura?

Camprodon: 1957-2007

Val a dir que aquest mig segle que hi va romandre va representar uns anys fructifers d'allo
més, ja que veieren la génesi del gruix ingent del seu corpus artistic i creatiu... i quan dic
ingent em refereixo no només a la quantitat, siné també a la qualitat.

Reprenent el fil de I'estada... qué li suposa aquest retorn? Estabilitat economica? Sens
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dubte. Una nova manera de viure i de
crear? A parer meu si. Un exili interior?
Doncs també, perdo amb matisacions, ja
que cal entendre aquest concepte com
una experiencia vital que li suposa un
aillament, que no ruptura total, amb el que
fins aleshores havia estat la seva realitat
més immediata.

Exili interior: bé que pot semblar una mica
estrany pero tampoc no ho és tant. Sitenim
en compte el seu curriculum barceloni tant
d'exposicions com de premis i guardons,
el fet que impartia docéncia a I'Escola
de Belles Arts, que les critiques li eren Salutacio (ca. 1985)
favorables o molt favorables i que a partir

de I'any 1957 comenga una llarga etapa de

silenci expositiu, la resposta no pot ser més que afirmativa: Camprodon, efectivament, li
suposa un exili.

Tampoc no és pas cap secret que el fet de no exposar al circuit barceloni li suposa el
progressiu oblit i invisibilitat per part del gran public, i d'aqui ve que la seva obra és una
gran desconeguda i faig vots per tal que els actes vinculats a commemorar el centenari
del seu naixement signifiquin el primer pas per reivindicar i assolir el reconeixement que li
corresponen dins de la historia de |'art catala.

Quan retorna a les sales de les exposicions, en Manel Surroca? Doncs basicament a partir
de les acaballes dels anys setanta i encara sempre dins de I'ambit comarcal del Ripollés.
Recordar de nou que al Ripollés, al casino de Ripoll més concretament, ja hi havia exposat
anys enrere, amb motiu de la col-lectiva que el Grup Lais hi exhibi 'agost de 1950.

Deia uns linies més amunt que calen matisacions: si bé és cert que quant a coneixenga
I'exili és patent, no ho és pas en el pla creatiu, ans al contrari! La rebotiga de Can Gona
es reconverti en el seu espai creatiu!! Sempre s'ha dit que Déu tanca portes pero obre
finestres, i, certament, la finestra que se li obri en I'numil recambré de la vella sabateria
fou admirable: un veritable gresol de tots els ismes del segle xx, i és en aquesta accepcid
de gresol creatiu en que cal entendre la definicié del seu estil que ell mateix defineix no ja
com un expressionisme d'arrels mediterranies, sind com: “un expressionisme subtilitzant".
| també lloc de trobada amb altres artistes que han deixat petja pregona en la historia de
I'art catala... com ara qui? Doncs, per exemple, I'Emili Bosch-Roger, en Moisés Villélia i,
sobretot, en Joan Pong.

Que dir d’en Bosch i Roger, qualificat pel professor Fontbona com “un dels millors
paisatgistes catalans del segle xx"? Cal suposar que ja es coneixien de quan en Manel
vivia a Barcelona i, de fet, en Bosch i Roger també va exposar a les sales del casino de
Ripoll pocs mesos després d'haver-ho fet el Grup Lais. Ell i la seva familia, als darrers anys
cinquanta i primers seixanta, estiuejaven a Camprodon i quan hi venien, era obligada la
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visita a Can Gona, a parlar i discutir d'art, de técniques i estils, de paisatge i de colors.
Curiosament tots dos, tant en Manel com I'Emili Bosch i Roger, tenien un punt en comd, i
era la seva prevencié davant el color més significatiu dels entorns camprodonins , el color
verd. Si que és veritat que quan anaven de sortida per la vall camprodonina, I'Emili sempre
prenia apunts, pero també deia que el paisatge camprodoni era “massa verd!” | és sabut
que en Manel no s'estava d'avisar a qui volia escoltar-lo com de traidor podia ser el verd
si se’n feia abus: convertir la tela en una monocromia avorrida i insulsa.

Moiseés Villélia, un artista amb |'aura de maleit, escultor vinculat al bamb, a I'art de I'efimer,
I'art pobre..., i sempre que baixava a Camprodon des del seu refugi de Mollé era d'obligat
compliment anar a trobar en Manel... | quan en Surroca exposa per primera vegada a la
galeria d'art El Forn, li dedica un bell escrit en qué retrata —valgui I'expressié- el quefer
creatiu del nostre pintor:

“Mancanga, repeticid, record... semblen una anécdota posada a la dedicacié. Per tal de
diferenciar I'anecdota de la dedicacié direm que I'exposicié d’en Manel Surroca és simple
anecdota. La seva dedicacié i també la seva categoria consisteix a temporitzar la Vila de
Camprodon, amb aquesta mostra de la feina ben feta.”

| el darrer perd no per aixo el menys important: la figura magica i irrepetible —i també amb
la categoria de maleit- del pintor Joan Pong, potser |'artista més representatiu del grup
Dau al Set. Quan en Pong s'instal-1a a la Roca de Pelanca a mitjan anys seixanta a la recerca
de la paui el silenci que li calien per crear, ho va fer atret per la forga tel-ldrica del llogarret,
que ell definia, repeteixo, com “el quilometre zero de I'univers”. | com no podia ser d'una
altra manera, la coneixenca i la influéncia comencaren ben aviat. De fet, en Manel mai no
havia amagat el que en Pong i la seva obra li havien suposat: una influéncia pregona que
el van dur a replantejaments profunds del propi fet creatiu. Vegeu, si no, com ens ho fa
saber:

“A la meva pintura no hi ha cap més influéncia directa que no sigui de Joan Pong” (revista
Athena).

L'obra surroquina, a partir d'aquells encontres tan rics, és deutora, doncs, de no pocs
elements del magic i corprenedor univers poncia i aqui només en destacaré un: la déria de
plasmar fisicament la llum al lleng... D'aqui les espelmes o els rajos luminics que triangula i
fa caure literalment del cel tot emplenant la tela i atorgant-li una qualitat magica, una aura
especial, magica, gairebé sobrenatural.

Ara bé, els colors, el seu Us Unic i irrepetible, servits amb la técnica i amb el suport que
vulgueu, romanen invariables... i és que Surroca i Color —aixi, en majiscula- formen un ens
indestriable, ple de forga, curull de bellesa i motius irrepetibles, talment un calidoscopi.
Com bé destaca |'estudiosa de la seva obra, na Maria Isabel Marin i Silvestre:

“La seva obra es va mantenir dintre d'un postfauvisme i expressionisme on el color era el
que expressava el veritable sentiment de I'obra, cosa que construia fortes composicions
vibrants i agressives de tonalitats imaginaries, les figures estaves formades per triangles,
cercles,quadrats... Tot era una explosié de geometria i color...” (les cursives sén meves)
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1994-2007

Amb la mort de la seva esposa, na Conxita
Carbd, el 1994, Manel Surroca encarava els
darrers anys de la seva vida i contra el que
pugui semblar, no van pas estar marcats ni
molt menys pel silenci creatiu.

El 1995 realitza un projecte d'altar major per
a l'església de Santa Maria de Camprodon,
que consistia en una pintura de grans
dimensions —un veritable esclat de colors
i simbologia religiosa— que magnificava la
imatge de Maria Assumpta, obra al seu torn
de Frederic Marés: un ascens serafic cap a
la llum, amb uns estols d'angels a banda i
banda de la imatge mariana. Malauradament
la comissié diocesana del Patrimoni Cultural
del Bisbat de Vic, fent gala, al meu entendre,
d'una sorprenent manca de sensibilitat, no
autoritza el projecte al-legant que amagaria
I'austeritat gotica de 'absis. Bodego, 2005
Altres projectes, feligment reeixits sén el

mural Benvinguda per a |'entrada de |'escola

Doctor Robert de Camprodon, inaugurat el

desembre 1996; Les edats de la vida, pintura també de proporcions notories, acabada a
les darreries de I'any 2003 i destinada al vestibul del geriatric de la seva vila nadiua.

En una entrevista que li féu I'any 1998 el periodista Xavier Guitart, expressava el seglient:
“sense la pintura hauria mort, car et déna una riquesa interior que és el que et fa aguantar.”
I, de fet, quan va adonar-se que no podia pintar, que les mans no obeien el cervell, va dir
prou: mori el 22 de desembre de 2007.

Hi ha uns versos —una quarteta— que li dedica Maria Dolors Gutiérrez la nit del 9 de
novembre de 1950 amb motiu d'un sopar homenatge que li reté el Grup Lais, que
resumeixen tota la seva trajectoria artistica i creativa; diuen aixi:

La gracia del color y la pintura

cife tu luz abstracta y la clausura;
resume cuanto alumbra y cuanto toca
y afirma: esta pintura es de Surroca.

Postumament s'han fet les segiients exposicions per recordar i divulgar no només la seva
obra, sin6 també la persona sensible i amable que en vida fou:

- juliol de 2008, a la Fundacié Germans Vila Riera de Camprodon.

- juliol-agost de 2010, a I'església de Sant Pere de Camprodon.
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- febrer-abril de 2013, a I'Espai d'Art Abadia, a Sant Joan de les Abadesses.

- juliol de 2014, al Reial Cercle Artistic de Barcelona.

- juliol-agost 2017, a l'església de Sant Pere de Camprodon en commemoracié del
centenari del seu naixement.

Per saber-ne més
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